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Metamorfose van Antigone tot ooievaar, 18 september 2003, potlood, pen in zwarte inkt en penseelin aquarel, 16 x
23 cm, privé collectie
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Samen met het Institut Néerlandais
organiseert de Fondation Custodia een
tentoonstelling van de tekeningen van de
Nederlandse kunstenaar Peter Vos (1935-
2010). Vos geldt als een van de meest
creatieve Nederlandse figuratieve
kunstenaars uit de tweede helft van de
20ste eeuw en de eerste jaren van de
21ste eeuw.

De getoonde selectie werken spitst zich
toe op de metamorfosen naar Ovidius. In
het bijzonder die waarin een vogel de
slotfase belichaamt maar ook op
afzonderlijke figuren uit de klassieke
mythologie die een gedaanteverwisseling
ondergaan en tekeningen die zijn te
beschouwen als persoonlijke mythologie.

Van jongs af aan is Vos nagenoeg dagelijks
met tekenen in de weer geweest. Hij bezat
wat in de achttiende eeuw in biologische
sfeer wel ‘Bildungstrieb’ werd genoemd, een
onstuitbare drang tot scheppen. De
vruchten zouden talrijk en gevarieerd zijn.
Aan oorspronkelijkheid en inventiviteit heeft
het Vos nooit ontbroken. Dat neemt niet weg
dat hij in kunsthistorisch perspectief een
plaats inneemt in een zekere relatie tot
andere kunstenaars. Hij had daar zijn eigen
inzichten over en beschouwde zichzelf als
lid van een oude familie, waartoe hij onder
anderen de tekenaars Pisanello, Direr, Urs
Graf, Gustave Doré en Picasso rekende.

Met droge naalden en litho’s manifesteerde
hij zich van tijd tot tijd als graficus, maar hij
was bovenal tekenaar, met potlood, pen en
penseel als werktuigen, met de daarbij
behorende Oost-Indische en Chinese inkt en
Venetiaans rood als kleurmiddelen, en later
ook het hele palet van kleuren in aquarel.
Tekeningen van Vos zijn doorgaans
gemakkelijk als zodanig te herkennen, ze
hebben een zeer persoonlijk karakter. Toch
kan er niet van één enkele tekentrant
worden gesproken, omdat hij zich bediende
van verschillende uitdrukkingsvormen en
daarvoor verschillende bouwstenen koos,
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samenhangend met wat hij voor een
bepaald onderwerp de geschikte techniek
achtte.

Een belangrijk deel van het oeuvre bestaat
uit niet verhalende onderwerpen. Vele
duizenden vogels zijn door Vos op papier
gezet, in een stijl die zowel naturalistisch
als persoonlijk moet worden genoemd, een
geraffineerde alliage die geheel overtuigend
aandoet maar zich als zodanig moeilijk laat
beschrijven.

Wat wel kan worden opgemerkt is dat hij
vogels in de regel meer als individuen
weergaf dan als vertegenwoordigers van een
soort, meer portretmatig dan als koele
registratie. Behalve vogels die vanwege hun
accuratesse in elk opzicht de toets der
ornithologie kunnen doorstaan, tekende hij
vogels die voor een deel het stempel van de
natuur dragen, maar voor een ander deel
aan zijn fantasie zijn ontsproten.

Metamorfosen hebben gedurende Vos’ hele
leven een aantrekkingskracht op de
kunstenaar uitgeoefend. Pas in latere
perioden van zijn carriére zou dit leiden tot
een ware explosie van tekeningen naar de
eigenlijke — op Ovidius gebaseerde —
metamorfosen. Figuren werden aanvankelijk
overwegend als op zichzelf staand ten
tonele gevoerd, om decennia later, vanaf
ongeveer 1982, een rol te spelenin een
volledig proces van gedaanteverandering. De
grote eruptie zou in 2003 volgen, toen Vos
volgens programmatische lijnen vele
schetsen en tekeningen maakte van de
metamorfosen van Zeus, Philomela,
Ascalaphus, Nisus, Tereus, Antigone, Ceyx,
de Piériden ofwel de dochters van Piéros, de
zusters van Meleager en diverse andere
personages uit het boek van Ovidius.

Zijn affiniteit met de Metamorfosen lijkt
deels een verklaring te vinden in de ironie en
geestigheid en het poéticaal non-
conformisme waarmee de antieke auteur
zich had onderscheiden. Het waren
eigenschappen die hij zelf eveneens bezat.
Hoewel zijn belangstelling voor de door
Ovidius beschreven wonderlijke



gebeurtenissen naar eigen zeggen niet
minder voortvloeide uit zijn katholieke
achtergrond en de vertrouwdheid die dit
inhield met wonderen verricht door heiligen.
Nergens anders dan bij hem vinden we
gedaantewisselingen met een burlesk
accent, nergens anders ook zo’n
uitgesproken voorkeur voor metamorfosen
die in vogels eindigen. Zijn keus om de door
Ovidius beschreven mutaties beeldend te lijf
te gaan, mag misschien traditioneel zijn, de
intentie waarmee en de stijl waarin dit
gebeurde, waren zeker niet traditioneel.
Daar komt bij dat geen van de door Vos
getekende metamorfosen ooit eerder in
beeld waren gebracht, behalve die van
Tereus en Ascalaphus, en deze dan nog maar
uiterst zelden. De kunstenaar betrad dus
grotendeels onbekend terrein. Wat betekent
dat hij de tekst van Ovidius nauwgezet heeft
moeten bestuderen en zich grondig zal
hebben verdiept (of opnieuw verdiept) in de
fysionomie van de hop, de ijsvogel, de
ooievaar, de ekster en het parelhoen, en
eveneens in die van verschillende soorten
uilen, voorheen allemaal mensen. Ook
vleermuizen vormden een eindstation van
een transformatie die een menselijk begin
had gehad.

Het feit dat de ‘volledige’ metamorfose pas
in een vergevorderd stadium van Vos’
carriére van de grond is gekomen, betekent
geenszins dat de metamorfose als
verschijnselin zijn vroege jaren niet
voorkwam. Rond 1960 verschenen op papier
respectievelijk een man die in een vogel, een
man die in een centaur, en een man die in
een kever verandert. De laatstgenoemde
transformatie was rechtstreeks afkomstig
uit Kafka’s Die Verwandlung. Eraan
voorafgegaan was een vignet van een kever
die in een luie stoel Kafka zit te lezen.
Achteraf lijkt het ondenkbaar dat dit
beroemde boek Vos’ tekengerei niet in
beweging zou hebben gebracht.

We mogen wel vaststellen dat hele en halve
gedaantewisselingen in Vos’
voorstellingswereld tot het einde toe een
cruciale rol zijn blijven spelen. Een
hoogtepunt uit de sectie persoonlijke
mythologie vormt de even schrijnende als
superbe cyclus, zestien tekeningen in
leporellovorm uit 1976, waarvan het
titelblad het woord Depressie draagt. Het
verhaal draait om een metamorfose die

eindigt in een verdwijnpunt. Een
karakteristiek maar opgewekter specimen
wordt belichaamd door een man wiens uit
het raam hangende bovenlichaam het
aanzien van een vogel kreeg, terwijl
binnenshuis de rest van het lichaam stand
heeft gehouden.

Leporello Depressie, maart 1976, penseel in Chinese
inkt en aquarel, 16,2 x 12,2 cm, privé collectie

Bij de tentoonstelling zal een volledig
geillustreerde catalogus verschijnen in een
Franse en een Nederlandse editie,
uitgegeven door de Fondation Custodia, de
Hercules Segers Stichting en Uitgeverij
THOTH (Bussum). De tentoonstelling reist
door naar Museum het Rembrandthuis in
Amsterdam.



Algemene informatie:

Tentoonstellingsdata
7 maart tot en met 26 mei 2013

Opening
Woensdag 6 maart 2013, 18u — 20u30

Openingstijden
Alle dagen van 13u tot 19u, behalve
maandag

Adres

Institut Néerlandais,

121 rue de Lille 75007 Paris
T33(0)153591240
info@institutneerlandais.com
www.institutneerlandais.com

Entrée
Voltarief 4 €, gereduceerd tarief 2 €

Transport

Metro 12 Assemblée Nationale
Metro 8/13 Invalides

RER C Musée d’Orsay

Bus: 63, 83, 84,94, 72

Persagent

Agence Catherine Dufayet
catherine.dufayet@wanadoo.fr
T +33(0)1 4359 0505
Léopoldine Turbat
leopoldine@annesamson.com
T +33(0)1 4036 8435

Informatie
Ger Luijten

Directeur van de Fondation Custodia
g.luijten@fondationcustodia.fr
T0147057519

De tentoonstelling is onderdeel van het
VIP Parcours van Drawing Now.

DRAWING
NOW® LE PARCOURS

De tentoonstelling is georganiseerd door
de Fondation Custodia in samenwerking
met het Institut Néerlandais.

Binnenkort op het

Institut Néerlandais:

Kees Visser/Krijn de Koning/Navid Nuur
Over maat en verdwijning

Tekeningen & installaties

7 mei — 30 juni 2013

Opening op 6 mei/ 18u -20u30
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Slapende minotaurus, 14 februari 1983, potlood en penseelin aquarel, 12 x 17 cm, Rijksmuseum, Amsterdam



